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»Preselila sem se v svet dovoljenega posilstva
kot predznakom oblasti in obstala. Nisem se
uprla. In najbr` tudi od{la ne bom.« (Bojetu,
1990: 42.)

V pripevku nas bodo zanimale tabu teme v moderni slovenski knji`evnosti. V intertekstualnem
pogledu bomo primerjali dva romana: Ivan Cankar Hi{a Marije Pomo~nice (1904) in Berta Bojetu Filio
ni doma (1990). Prepovedane teme o nasilju in spolnosti razkrivajo nevaren prostor med kulturo,
politiko in intimo ter izpovedujejo bole~o resnico o ~loveku in dru`bi. Oba romana gradita na skriti ali
jasni izpovedi oseb in v dogajalnih vozlih izpostavljata eksistencialno do`ivetje posilstva.

sodobna slovenska proza, posilstvo v literaturi, proza Ivana Cankarja, proza Berte Bojetu, inter-
tekstualne zveze

This literary analysis comprises an intertextual comparison of the Slovene novel Hi{a Marije
Pomo~nice (The House of our Lady of Mercy, 1904) by Ivan Cankar and the novel by Berta Bojetu Filio
ni doma (Filio Is Not at Home, 1990). The theme of both novels is sexual violence and abuse. Society
allows exploitation of the body and the use of sexuality to establish authority. The narrative form of the
discourse is a confession.

contemporary Slovene prose, the theme of sexual abuse in literature, the novels of Ivan Cankar, the
novels of Berta Bojetu, intertexuality in literature.

Spolnost kot podro~je intime je bila v za-
hodni kulturi vedno tudi predmet manipula-
cije oblasti, kot to ugotavlja Michel Foucault
v svoji knjigi Zgodovina seksualnosti (L’his-
toire de la sexualité, 1984, prvi del knjige
L’usage des plaisirs je iz{el `e leta 1976). V
slovenski knji`evnosti se tovrstne tabu teme
za~nejo pojavljati v moderni, ko spolnost po-
stane podro~je dru`benega razkrivanja, pro-

stor razkrivanja kulturnih travm. Ko~ljiv pro-
blem posilstva ter spolnosti otrok in mladih
deklic v me{~anski patriarhalni dru`bi tema-
tizira Ivan Cankar v romanu Hi{a Marije
Pomo~nice (1904).1 Ivan Cankar se s to pro-
blematiko vklju~uje v tok evropske moderne,
v kateri se pojavljajo {e bolj radikalne tabu
teme.2 Taras Kermauner trdi, da se Cankarjev
roman prav zaradi problemati~ne teme
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1 Ta tema postaja aktualna danes kot polpretekla zgodovinska realnost: posilstvo otrok kot del vsakdana v
irskih, nem{kih in avstrijskih internatnih katoli{kih {olah v 70. in 80. letih.

2 V hrva{ki moderni je bila v tem pogledu radikalna proza Janka Poli}a Kamova (1886–1910), ki s kontro-
verznimi temami, npr. z upodobitvijo incesta, kritizira patriarhalno me{~ansko dru`bo, Poljak Stanis³aw
Przybyszewski (1878–1928) je vznemirjal z dekadentno, satanisti~no filozofijo, v ~e{ki knji`evnosti je
podobno funkcijo odigrala avantgardna proza Ladislava Klíme (1868–1927), kjer se spolnost dogaja v
povezavi z nasiljem in smrtjo.



navezuje na sodobno slovensko literaturo.3 V
intertekstualni povezavi Cankarjev roman
lahko primerjamo z romanom Berte Bojetu
Filio ni doma (1990), ki mu je podoben po
tematiki, psihologiji oseb, motivih in nara-
tivnih metodah. Roman je zaradi semanti~ne
odprtosti in zaradi nad~asovnega sporo~ila
vzbujal intertekstualne povezave `e od vsega
za~etka.4

Ivan Cankar, Hi{a Marije Pomo~nice

Delo je Ivan Cankar pisal med leti 1902 in
1903 na Dunaju, iz{lo je pri Schwentnerju
leta 1904. Roman ima avtobiografsko osno-
vo, saj so na pisatelja vplivali obiski Amalije
Löffler v dunajski bolni{nici Das Haus der
Barmherzigkeit. Pripovedovalec niza zgodbe
deklet, ki jih uokvirja Mal~ina zgodba: na za-
~etku romana pride Mal~i v sterilno, neoma-
de`evano okolje bolni{nice, konec romana
predstavlja njeno smrt, ki se zgodi za kuli-
sami misti~nih vizij. V romanu so izpostav-
ljene simbolisti~ne podobe in motivi, ki
razkrivajo Cankarjevo simbolisti~no usmer-
jenost, narativna struktura se drobi na frag-
mente, ki ka`ejo na impresionisti~ni stil pri-
povedovanja. Narativno tkivo gradijo pripovedi
o spolnem in druga~nem nasilju nad mladimi
dekleti v razli~nih socialnih okoljih. V
romanu so izpostavljene tabu teme: posilstvo
otrok, prostitucija, incest, homoeroti~na raz-
merja in pedofilija. Deklice zaradi zlorab v
preteklosti do`ivljajo svojo eksistenco kot
neznosno in hrepenijo po smrti. V perspektivi
pripovedovalca se vzpostavlja obrnjena vred-
nostna perspektiva: v smrti je novo `ivljenje,
realnost `ivljenja se nasprotno poizku{a
pozabiti v sterilnih sobah bolni{nice za

umirajo~e. Cankar je s tem romanom odprl
Pandorino skrinjico nedovoljenega, zakritih
travm. Delo je v provencialnih slovenskih
razmerah naletelo na recepcijski fiasko, kar je
zelo prizadelo tudi Cankarja.5

Posilstvo otrok je vseprisotna, neizre~ena
skrivnost: temna groza iz preteklosti `e na
za~etku romana sugerira simbolna govorica
kr{~anskih podob:

Na drugi podobi je bila devica, oble~ena v belo
haljo. Tudi njen obraz je bil ~udovito miren. V
roki je dr`ala velik srebren kro`nik in na
kro`niku so bile njene prsi, bele devi{ke prsi.
Bele lilije so bile v njenih laseh in {e bolj bel je
bil njen obraz. O~i so bile uprte v nebo, uprte v
oltar, na katerem je darovala svoje bele devi{ke
prsi … Za njo, v temnem ozadju, je pre`alo
dvoje divjih obrazov. (Cankar 1974: 6.)

V retrospektivnih vlo`kih, ki trgajo kro-
nolo{ko verigo pripovedi, dekleta izpovedu-
jejo lastne travmati~ne izku{nje. Odlo~itev za
to narativno metodo ni naklju~na. Prav Fou-
cault poudarja dejstvo, da je izpoved v za-
hodni civilizaciji ena od najbolj pomembnih
oblik izra`anja resnice in da je v razmerju do
seksualnosti in telesa: izpoved je ritual dis-
kurza, v katerem je subjekt, ki govori, tudi
subjekt izpovedi (Foucault 1999: 70–72). V
analiti~ni strukturi romana je sprevr`ena sek-
sualnost izpostavljena v kompozicijskem
vrhu romana: v 6. in 8. poglavju. Akt nasilja
je tudi dejanje patriarhalne oblasti: je posil-
stvo, ki ga izvr{i O~e. Preteklosti se za~ne
prva spominjati zadir~na, cini~na Lojzka. V
udobni me{~anski hi{i so lepe sobe »oskru-
njene«. Promiskuitetna mati in o~e se ne
razumeta, vi{ek o~etovih seksualnih igric
pomeni posilstvo pouli~ne prodajalke vijolic,
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3 »Prepri~an sem, da je ravno zaradi svoje problemati~nosti ali problemskosti Hi{a nenavadno sodoben
tekst, saj se v njem razkriva vrsta literarno ideolo{kih, pomenskih prvih, ki jih opa`amo v dana{nji – pred-
vsem mlaj{i – slovenski literaturi.« (Taras Kermauner v Cankar 1974: 101.)

4 V edinem zborniku o delu in `ivljenju Berte Bojetu, ki ga je uredila Katja [turm - Schnabl, Andrej Leben
v prispevku Kolektiv, posameznik, spol. Nekaj misli k prozi Berte Bojetu in Florijana Lipu{a primerja
prozo Berte Bojetu s prozo Florijana Lipu{a, Katja [turm - Schnabl pa jo v prispevku Transpozicija
do`ivetja v literarno sliko primerja z Murasaki Shikibo, japonsko avtorico iz 10. in 11. stol.

5 [e leta po tem je Cankar hotel opravi~iti odlo~itev za izbrano temo in s tem o~istiti recepcijo romana:
»Ideja hi{e ni svinjarska, ampak tragi~na: {tirinajst bolnih deklet, ki ~akajo v smrti `ivljenja in zdravja.«
(Pogovor z Izidorjem Cankarjem, Izidor Cankar, Obiski, 1920. 9–10).



deklice njenih let. Zna~ilna je pozicija pripo-
vednega subjekta – voajerja, pasivnega krivca
in `rtve: Lojzka mora to gledati in podo`iv-
ljati njeno trpljenje. V ozadju je skrit mo`en
incest, tudi njo bi med pridu{nimi kriki in
{epetanji velike hi{e lahko posilil surov,
nemoralen o~e. Kot kontrast Lojzkini zgodbi
sledi zgodba grbavke Brigite, ki se dogaja v
revnem okolju socialnega predmestja. Brigi-
tina mama se prostituira, o~e v jezi skoraj
ubije enega izmed njenih {tevilnih mo{kih
obiskovalcev in za vedno odide. Brigita osta-
ne izpostavljena v stisnjenem prostoru greha,
neko~ jo skoraj posili grd, slaboten delavec, a
se ustra{i njenega slabotnega grbavega telesa:

Takrat je pri{el dolgoroki delavec in ko je {el
drugi~ mimo, je postal ob postelji. Glava mu je
klonila, o~i so gledale izbuljeno in so plamtele.
Brigita mu je strmela v obraz kot za~arana in
se je tresla. Tako je stopil k nji, vrgel je odejo
na tla in se je sklonil globoko. Na postelji je
le`alo mlado telo, nelepo in grbavo, in vilo se
je in treptetalo, prsi so je~ale. (Cankar 1974:
68.)

@rtev je nemo~na, nema, ni se sposobna
braniti, je kot za~arana. Pozneje se v njej
zbudi celo eroti~na vzburjenost: Brigita si ga
kasneje na skrivnem `eli. Spolnost se pove-
zuje s trpljenjem, poni`anjem in celo s sado-
mazohisti~nimi ob~utki tudi v Ton~kini zgod-
bi v osmem poglavju. Slepa Ton~ka pripada
vi{jim krogom. Mati ji je umrla. O~e je pro-
miskuiteten, krut oblastne`, ki zaradi svojega
dru`benega vpliva lahko posiljuje celo svoje
slu`kinje. O~e se poro~i {e enkrat, ma~ehina
h~i Lucija uvede Ton~ko v lezbi~no razmerje,
ki ji po~asi razkriva vse »tiste grde in grozne
skrivnosti, ki jih komaj sluti in ki govore
neprestano in se gibljejo okrog nje.« (Cankar
1974: 87.) Ton~ka se na za~etku preda nera-
zumljivi strasti lezbi~nega razmerja, ki jo na-
polnjuje s protislovnimi ob~utki greha in
slasti. V neuravnove{enih dru`inskih razme-
rah jo posili starec, o~etov prijatelj:

Tako se je zgodilo, ko je bilo tiho v sobi, da jo
je objel in jo pritisnil k sebi; Ton~ka ni mogla
ne prositi ne klicati; njegove roke, ki so se

tresle, so jo du{ile in od strahu se ni mogla
ganiti. Jecljala je in iz njegovih ust je padla
gnusna kaplja na lice: »Ton~ka! … Ton~ka!«
… Ko je {el, je vsa trepetala od sramu in od
groze in je legla na posteljo … Prihajal je {e
zmerom, dan za dnem, in Ton~ka se ni mogla
braniti, ni si upala klicati. Bil je zmerom bolj
stra{en, vso si jo je osvojil in ubogala je, kakor
je hotel. (Cankar 1976: 88.)

Spolnost je diskurz nasilja, otrok je ne-
mo~en objekt nasilja. Ton~kino vrnitev v
`ivljenje so zaznamovale {iroko odprte o~i,
polne groze, `ivljenje je za deklice muka in
trpljenje, njena zgodba pomeni uvertuto v
sanjski zaklju~ek okvirne Mal~ine zgodbe in
tudi prehod ostalih v novo `ivljenje, v po-
mlad. Mal~i nasprotno od ostalih v misti~ni
viziji sprejme smrt v podobi Jezusa Kristusa
kot odre{enika iz trpe~ega bivanja.

Telo v okviru Cankarjeve simbolisti~ne
filozofije je izmali~eno, vsaka podoba telesne
ljubezni dobi groteskne rise, postane akt po-
silstva, podobno kot se realno `ivljenje spre-
minja v mrtva{nico. Roman je prepri~ljiva
obsodba nemorale in hinavstva me{~anske
dru`be, ki je prikrito tolerirala posilstvo otrok
in `ensk kot na~in obna{anja med spoloma.

Berta Bojetu, Filio ni doma

Podoba imaginarne totalitarne dru`be v
romanu Filio ni doma je primer negativne
utopije, ~eprav se, kot trdi Alojzija Zupan
Sosi~, v `anrski opredelitvi izmika samo tej
formuli, druga~na eksistenca glavnih junakov
se pribli`uje tudi groteski in paraboli (Zupan
Sosi~ 1997/1998). V antiutopi~ni formuli se
Bojetu naslanja tudi na tradicijo tega `anra v
slovenski prozi, ki se je za~ela na koncu
19. stol. z Mencingerjevim Abadonom, Stri-
tarjevo Deveto de`elo in Tav~arjevim roma-
nom 4000.6 Negativna utopija sadisti~nega
mesta se zapisuje kot spomin na desadovski
zaprti grad iz njegove nikoli dokon~ane
knjige Les 120t journeés de Sodoma,7 v
katerem oblastniki postavijo stroga pravila in
prepovedi, predvsem pa sadisti~no izko-
ri{~ajo spolnost za slast in zlo~in. Prav v tem
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romanu zmaga princip negacije drugega
(Bataille 2001: 215). Konstrukcija zaprtega
Otoka, ki za oto~ane pomeni zapor, skriva
zgodovinski spomin na totalitarna – tudi
socialisti~na tabori{~a 20. stol.: predvsem na
`idovski holokavst med drugo svetovno voj-
no.8 Romanu tudi ne moremo odre~i njegove
»vizionarne vrednosti«, saj je svojevrstna
slutnja organiziranih posilstev `ensk v tabo-
ri{~ih med balkanskimi vojnami.

Dru`ba na abstraktnem Otoku je zasno-
vana na spolni razliki, v kateri je seksualnost
izraz dominacije mo~i. Stroga organizacija
Spodnjega in Zgornjega mesta {e vedno
ponavlja patriarhalni obrazec razdelitve na
podrejeni `enski ter nadrejeni mo{ki spol in
je polna prepovedi predvsem za `enski del
mesta. Oblast uzakonja spolno nasilje kot na-
~in dominacije: to se v Zgornjem mestu
spremeni v legalizirano prostitucijo. Prostor
Otoka je tudi podro~je zla. Stroga spolna raz-
delitev mesta na otoku se izka`e kot iluzorna:
svet je tako za `rtve kot za gospodarja enako
krut, v manipulaciji spolnosti se kopi~ijo
perverzne in sprevr`ene podobe de Sada,
svoboda v spolnosti brez ~ustev se tudi za
mo{ke oblastnike spreminja v no~no moro.
Narativna pripoved se gradi podobno kot v
Hi{i Marije Pomo~nice, na izpovedi treh
oseb: izpoved Filia, dnevnik Helene Brass in
pri~evanje Urija. Tudi tu je osnovna eksisten-
cialna travma posilstvo.

Seksualnost je tu najbolj izrazita manife-
stacija oblasti. Prav Foucault trdi, da je izra-
`anje seksualnosti v zgodovini evropske
kulture bilo vedno povezano z mo~jo, kdor je

imel oblast, je postavljal zakone in prepovedi
tudi na podro~ju spolnosti. Med mo~jo in
seksualnostjo naj bi se vedno oblikovali samo
negativni odnosi zanikanja, izlo~anja, odkla-
njanja, prepovedi in tudi prikrivanja ter za-
mol~evanja. Mo~ razdeljuje to, kar je pove-
zano, in ozna~uje meje (Foucault 1999: 98).
Manipulacija se odra`a v odnosu podrejenosti
in nadrejenosti. Kdo je ustvaril oblast na Oto-
ku, ni pomembno. Vemo, da jo vodi nekdo iz
celine, vendar je to samo nakazano.

Na Otoku obstaja ~rno-bela moralna
struktura. Vse tri glavne osebe se morajo v
svojem `ivljenju soo~iti z zlom. Ozave{~anje
je sprejetje zla in tudi upor. Osebe so, v
nasprotju s Cankarjevimi, veliko bolj pove-
zane, imajo skupno preteklost, katere frag-
menti se zrcalijo v tekstu. Odnos oseb do
posilstva se spreminja v glavno ekistencialno
ob~utje: Filio, deklica z mo{kim imenom, ki
se rodi Helenini h~erki `e na otoku kot plod
prostitucije, mora sprejeti prostitucijo kot
mlado, ranljivo dekle. Sre~o ima, da se ji kot
prvi dolo~i Uri, de~ek, s katerim je pre`ivela
otro{tvo. Odnos preraste v ljubezen. Vendar
po Uriju sledijo tudi drugi. Poni`ana Filio
samo na za~etku sprejme legalizirano prosti-
tucijo, saj je podobno kot Cankarjeva dekleta
ne razume, potem pa se upre:

Minili so meseci in jaz sem o no~eh mol~ala.
Vsaka no~ mi je dala ve~ molka. Bili so drugi,
tudi stari so le`ali na meni, prepoznala sem jih
po zadahu in uvelosti. Glavo sem pove{ala in
mol~ala, tiho `ivela naprej in ni~ razumela.
Bilo me je strah in studila sem se sama sebi.
No~i so bile res temne, nikoli svetle, ali pa
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6 Najve~ paralel najdemo prav s Tav~arjevo antiutopijo 4000. V abstraktni prihodnosti se v Ljubljani
izoblikuje izrojena vladavina cerkve in njenih idej, ki vzpodbuja korupcijo in nemoralo. Tudi v Tav~arjevi
predstavi je mesto razdeljeno po spolnih vlogah na o`enjence ter na strogo lo~en `enski in mo{ki oddelek.
Stare device upravljajo `enski oddelek. V nasprotju z romanom Berte Bojetu se spolnost prepoveduje, a se
{e vedno dogaja na manipulativen na~in. Ljubezen ru{i vsa pravila. Tudi Stritarjeva Deveta de`ela se
za~enja z brodolomom. Kot Helena Brass se junak Negoda po brodolomu znajde na imaginarnem otoku,
ki pa je v njegovem primeru idealna slovenska de`ela, kjer `ivijo prijazni, narodno ozave{~eni va{~ani.
Helena Brass je nasprotno vr`ena v neprijazno, groteskno okolje Otoka, kjer jo `e prvo no~ posili Gospo-
dar.

7 De Sade (1740–1814), Les 120 journeés de Sodome (Sto dvajset dni Sodome), 1785.
8 @idovska tradicija je bila za pisateljico posebno mo~na: pisateljica se je pozneje celo javno zavezala

`idovstvu, nekaj let je `ivela v Izraelu. Tudi v romanu najdeme namige na `idovske rituale.



morda le za hip, ~e je kak `arek u{el v ozke
ulice med hi{e. Mo{ki pa so prihajali in ni~ si
jih nisem `elelela videti ... Vedela sem, zakaj
sklanjam glavo. (Bojetu 1990: 19, 20.)

Tudi ona kot `rtve v Cankarjevem svetu
trpi in se obsoja, a postaja tudi sokrivec –
soudele`enec. Filio pred poni`ujo~o situacijo
zbe`i z otoka in se vrne samo zaradi Helenine
bolezni, vendar je druga~na, spremenjena, ni
ve~ v dosegu Otoka.

Helena Brass do`ivi posilstvo kot odrasla
`enska, ko se po brodolomu znajde na Otoku.
Posili jo sam Gospodar, postane njegova lju-
bica in se s tem izogne pravilom prostitucije,
ki vladajo v Zgornjem delu mesta. Odnos
med Gospodarjem in `rtvijo je prikazan kot
psiholo{ko najbolj problemati~en in kom-
pleksen: Helena se vanj zaljubi, v spolnosti z
Gospodarjem za~ne u`ivati. Tudi pri njej
posilstvo na za~etku povzro~i globok oseb-
nostni zlom, jo napolni z u`aljenostjo in
prizadetostjo. Kot `rtev otrpne in ni sposobna
oditi iz poni`ujo~e situacije. Samo enkrat jo
za kazen posili neznan mo{ki, ki ga je poslala
oblast.

Nisem se mogla odlo~iti, kaj me tako bega. Ali
to, da sem postala lastnina in me lastnikovo
ime pe~e na `igosanem mesu, ali to, da me je
pokanje bi~a prestra{ilo in podredilo. V roke
sem mu zdrsela kot mokra riba. Globoko v sebi
sem se po`eljivo obra~ala za potmi na otoku.
^akala sem, kje se bo pokazal in bilo me je
sram. Nekaj se je premaknilo v meni, kar me je
izlo~ilo iz sveta, iz katerega sem pri{la. Pre-
selila sem se v svet dovoljenega posilstva kot
predznakom oblasti in obstala. Nisem se uprla.
In najbr` tudi od{la ne bom. (Bojetu, 1990:
42.)

Helena Brass je suverena, izrazita oseb-
nost, ki dozori v delu za druge in ostane na
Otoku. Kljub trdemu vladanju Kate, Mare in
Lukrecije poizku{a izbolj{ati na~in `ivljenja
v Zgornjem mestu, ustanovi {olo, vzgaja
otroke.

Uri je fantek, ki ga po brodolomu posvoji
Helena. Po vstopu v {olo ji ga zaradi delitve
na `enski in mo{ki del vzamejo. Pripada pri-
viligiranemu stanu mo{kih, vendar ga to ne

re{i okov institucionalizirane, represivne
dru`be, nasprotno, prav on mora pre`iveti
najhuj{e, do`iveti spolnost kot depresivno,
desadovsko mu~enje, kot perverzne, mu~ne
slike. Prav v njegovih izku{njah se erotizem
povezujo tudi s smrtjo. Kot da se v scenah s
smrtjo ravnodu{nost in predsmrtna slast na-
silja {e stopnjujeta ter tako najbolj perverzno
potrjujeta teze G. Batailla, da je osnova
erotizma dana v nerazre{ljivi povezavi sek-
sualne zadovoljitve in prepovedi: smrt ali
gro`nja smrti pri udele`encih pove~uje zado-
voljstvo (Bataille 1957: 116, 118). Bolj ko se
Uri ume{~a v sistem, ve~ nasilja mora videti.
Od grotesknih podob sodobnega pekla ga na
koncu re{i ljubezen do Filio. V internatu
Velike hi{e de~kov, kjer se vzgajajo izbrani
mo{ki potomci, ga posiljuje najprej de`urni,
med skalami na rtu ve~ji fantje posilijo mlaj-
{e. Urija najgloblje poni`anje uni~i, zaradi
tega zboli in si opomore samo zaradi skrbi
Abe. Pohota in nasilje sta gospodarja, ki sta
povezana z grdim telesom, kot pri Cankarju.
Najbolj tema~no je posilstvo `enske, ki ga
storijo psi. Podobno kot Cankarjeva dekleta,
prisiljena v opazovanje drznih eroti~nih scen,
ki jih poni`ujejo, mora tudi Uri gledati vrhun-
ce poni`anja enega ~loveka nad drugim:

Psi za njimi so mol~e oble`ali in samo zrli
proti `enski, ki je iz minute v minuto postajala
bolj bleda in neprepoznavna. Bila je v stanju,
ki je bilo kot otrplost in odsotnost. Branila se je
z otrplostjo in neopaznostjo. Poizku{ala se je
skriti vase s tem, da je mi`ala. Pes se ji je v hoji
sem in tja vedno bolj bli`al … Tudi vi ste padli
v kr~ pri~akovanja, ki vas je ohromilo. Visel si
na ograji. V glavi ti je kljuvalo in tolklo kot
zvonovi. (Bojetu 1990: 152.)

Pozneje Uri postane pomo~nik vodje za-
pora. Spolnost kot pervertirano ponavljanje
{e enkrat do`ivi v kletnih prostorih zaporov,
kjer se pred njegovimi o~mi odvijajo grotesk-
ne scene skupinske orgije, zmagoslavje gole
telesnosti. Posilstvo `ensk iz zaprtega oddel-
ka pomeni kon~ni udarec njegovi humanosti.

Pred seboj sem zagledal njegov obraz in nago
telo. Pora{~en s temno, gosto dlako je stiskal
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nase `ensko. Sle~eno in onemoglo jo je vlekel
za sabo. [el sem globlje pod oboke. Naga tele-
sa `ensk in mo{kih zapornikov, prevrnjene
steklenice, pripete `enske na orodjih ob zid,
smrad in obilje hrane so se mi postavili pred
obraz in ob{la me je slabost. Oprijel sem se
zidu. Kak{en meter stran je na stari odeji le`al
star, grbast vratar, sle~en in prvi hip zgnete-
nega kupa mesa nisem prepoznal. Le`al je in
se pustil obdelovati. Bil je na hrbtu, na grbi in
se majal kot polomjena miza. Medno`je mu je
bingljalo in stalo, viselo in se dvigovalo in se
drgnilo ob ~love{ko ko`o nad in ob njem.
Samo od{el sem. (Bojetu 1990: 183.)

Uri zaradi tega zelo trpi, so~ustvuje z `rtva-
mi in hkrati postaja odtujen, celo agresiven do
okoli{kega sveta. V trenutku osebnega zloma
pripovedovalec spet spremeni pripovedoval-
sko perspektivo in za~ne pripovedovati v prvi
osebi.9 Uri je med osebami celo najbolj tra-
gi~en, saj se zaveda svoje ujetosti v sistem in
naklju~no spolno vlogo mo{kega gospodarja.
Prav v njegovem primeru se razkriva, da spol-
ne in dru`bene vloge niso absolutne in niso
zavezujo~e, da to ni protimo{ki roman, naj-
huj{i, najbolj kruti oblastniki v Zgornjem
delu mesta so stare `enske.

Leta 1990 je Jean Baudrillard napisal, da
je mit seksualne svobode {e vedno `iv, vendar
v perverznih variantah: po orgiji naj bi sledil
zamaskirani ples, postmoderna pornografija
se dogaja in se izgublja v teatrali~nih eksce-
sih svoje ambicioznosti (Baudrillard 2002:
22). Tudi v svetu romana Filio ni doma deluje
perverzna pornografija, v katero se je izrodil
mit o seksualni svobodi iz 60. let. V
do`ivljanje tako Cankarjevih kot Bojetujinih
oseb se naseli kategorija trpljenja, v njihovem
do`ivljanju prevladuje tesnoba. Oba analizi-
rata psiholo{ke reakcije in preobrazbe `rtve.
Osebe pre`ivijo spolno nasilje ali pa ga mo-
rajo spremljati. V nasprotju s Cankarjevimi

osebami, ki i{~ejo re{itev v misti~nih kr{~an-
skih podobah smrti, je v romanesknem svetu
Berte Bojetu re{itev ve~: osebe se umikajo
pred trpljenjem v bogato notranje `ivljenje, ki
ga napolnjuje tudi do`ivetje ljubezni. Mo`na
je celo spolnost izven dosega oblasti. Najbolj
radikalna re{itev je pobeg tako Filia kot Urija
iz Otoka na kopno. Trd, neizprosen red Otoka
se na koncu spremeni, tudi drugi no~ejo ve~
samo ne~love{kih, odtujenih odnosov med
spoloma, ki jih regulira uradni sistem pro-
stitucije. Vendar re{itve niso dokon~ne, kar se
razkrije v naslednji knjigi Pti~ja hi{a.

V obeh romanih najdemo podobno raz-
klanost dveh svetov: stvarnega in transcen-
dentalnega. Druga realnost je re{itev. V Hi{i
Marije Pomo~nice obstaja misti~na realnost,
ki se kot `ive sanje dotakne ne`nega obstaja-
nja deklic in pomeni predverje te`ko pri~a-
kovane realnosti smrti: to so njihove vizije o
angelih, Mariji in Jezusu. V romanu Filio ni
doma je to prehod v fantastiko: v nadreali-
sti~ne podobe na ozadju sanjske atmosfere
(Helena Brass: »Kot da se mi vse samo
sanja«). Poeti~nega videnja sveta so sposobne
samo glavne osebe. Poseben pomen v dua-
lizmu dveh realnosti ima v obeh romanih
simbolna vrednost podob pti~ev. Cankar
poka`e eksistencialni brezup deklic najprej s
simboliko kanar~ka v kletki, ki se ga surovo
dotakne smrt, in pa s simbolom vrabca –
anarhista, ki ho~e pro~ in pri tem tudi umre.
Pri Berti Bojetu so pti~i polisemi~na figura:10

Ponavljajo se kot metafora in primera, osebe
se spreminjajo v pti~e v pomembnih `ivljenj-
skih trenutkih, v ~emer ~utimo vpliv ju`no-
ameri{kega magi~nega realizma. Podobno
kot Filiova mati pred smrtjo tudi Filio za~uti
»pti~jo spremembo« preden spet sre~a Urija
pred otvoritvijo svoje slikarske razstave.
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9 Slovni~ne oblike pripovedovalca govorca ka`ejo na spremenjena eksistencialna stanja glavnega junaka: iz
tretje osebe se pripovedovalec spremeni v drugo osebo, v trpe~ega sokrivca, ki se znajde popolnoma na
dnu, njegova zrelost pomeni prehod v prostore jaza, v globino prve osebe.

10 Pti~i imajo v njeni osebni mitologiji sploh posebno mesto (Zupan Sosi~ 1997/1998: 7–8), v tem se nave-
zuje tudi na mit ptice v slovenski poeti~ni dramatiki (pti~je mesto pri Gregorju Strni{i) in poeziji 60. let
(simbol pti~a v Zaj~evi zgodnji poeziji).



Samo nakazana preobrazba v pti~a pomeni
prehod v druga~no – bolj duhovno stanje.

Cankar v jeziku izra`a izgubljeni ero-
tizem in svojo odlo~itev za smrt ukinja z
`ivim, telesnim jezikom, v katerem naj bi se
po Kermaunerjevem mnenju podzavestno
kazala `elja deklet (avtorja?) po `ivljenju in
se izra`ala spro{~ena telesnost (Cankar 1974:
105), tudi Berta Bojetu nadgrajuje te`o real-
nosti, v kateri dominira trpljenje, s prepro-
stim, »golim« jezikom, ki je nedore~en, poln
metafor in v katerem se vzpodbuja simbolna
raven izra`anja. Alojzija Zupan Sosi~ opo-
zarja na vliv Cankarjevega jezika na Berto
Bojetu: cankarjanska naj bi bila predvsem
uporaba simboli~nega neutruma za izra`anje
nedolo~nih du{evnih stanj, skrivnostnih in
nedoumljivih razpolo`enj ali nejasnih, zastr-
tih spominov (Zupan Sosi~ 1997/1998: 11).

Zaklju~ek

Ivan Cankar v Hi{i Marije Pomo~nice
kritizira me{~ansko dru`bo v njeni sprevr`eni
obliki ter vlogo otroka in `enske v njej. Av-
torji moderne ri{ejo travmati~ne podobe spol-
nosti in poudarjajo vloge telesnosti in `enske
v dru`bi (Jensterle - Dole`al 1998). Podobno
Berta Bojetu v romanu Filio ni doma ozna~i
kritiko dvojne morale slovenske socialisti~ne
dru`be in razkriva absolutno diskriminacijo
`ensk, njihovo dvojno nesvobodo (Puhar
2005: 142). Obadva poudarjata diskurz pre-
zrte `rtve: opisujeta krizno stanje neke kultu-
re, ko telesnost postane samo {e zlo, `ivalsko,
izgublja svojo duhovno podstat in postaja
sredstvo za manipulacijo. Zaradi zelo izrazi-
tih in razpoznavnih paralel med obema roma-
noma lahko govorimo o neposrednem vplivu
romana Ivana Cankarja na tekst Berte Bojetu.
Obadva tudi ka`eta, da pozicija `rtve ni nujno
samo problem otroka in `enske. S to temo se

Berta Bojetu navezuje na tradicijo Cankarje-
ve proze ter Grumove kratke proze in drame,11

hkrati pa se vklju~uje tudi v tok sodobne slo-
venske proze (F. Fran~i~, Boris Juki~, Lela
B. Njatin, B. Rotar, M. [vabi~ …) (Zupan
Sosi~ 1997/1998: 16). Berta Bojetu je s tem
romanom dosegla enega izmed vrhov moder-
nega slovenskega romana, pri tem pa se je
navezala prav na Cankarjev vzorec `e
omenjenega romana.
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