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DRU@BENA RESNI^NOST V KRATKI PROZI SUZANE TRATNIK

IN BRANETA MOZETI^A

Prispevek obravnava literarno konstruiranje dru`bene resni~nosti v proznem prvencu Braneta
Mozeti~a Pasijon (1993) ter v zbirkah kratke proze Pod ni~lo (1997) in Na svojem dvori{~u (2003)
Suzane Tratnik. Mozeti~evi prizori ma{~evanja »s krvjo in spermo« hipokritski dru`bi ter beg v svet
omam in intime v zgodnji prozi Tratnikove tvorita skrajne robove mo`nih odnosov do dru`bene
resni~nosti. Za oba avtorja je zna~ilno, da vodita svoje protagoniste skozi razli~ne ~asovne,
psiholo{ke in osebnostno-razvojne faze, tako da je glede zbirk Pasijon in Na svojem dvori{~u
utemeljeno govoriti o t. i. Bildungsromanu. Oba avtorja sicer pogosto uporabljata homoeroti~ne
motive in se posve~ata vpra{anjem intime in spolnosti, vendar so protagonisti posredno ali
neposredno vpeti v dolo~eno in jasno opredeljeno dru`beno in socialno resni~nost. Ta resni~nost ni
toliko literarno konstruirana, temve~ se najve~krat nana{a na razpoznavne, zunajfiktivne okoli{~ine,
ki segajo tudi na podro~je politike, reprezentativne kulture, dru`bene mentalitete in samega
literarnega ustvarjanja. Te okoli{~ine omejujejo mo`nosti svobodnega gibanja istospolno usmerjenih
protagonistov in sooblikujejo pri Mozeti~u ozadje napadalnosti in samodestrukcije protagonistov, pri
Tratnikovi pa so vzrok za umik v alternativne `ivljenjske modele, ki so spet problemati~ni in sami po
sebi ne nudijo re{itve.

Suzana Tratnik, Brane Mozeti~, sodobna slovenska literatura, kratka proza

The paper is about the literary construction of social reality in the short story collections Pasijon
(1993) by Brane Mozeti~, as well as Pod ni~lo (1997) and Na svojem dvori{~u (2003) by Suzana
Tratnik. Mozeti~’s views of revenge against a hypocritical society through šblood and sperm’ and the
flight into a world of narcotics and intimacy in the early short prose of Suzana Tratnik are two
extremes of possible relations to social reality. Both authors lead their protagonists through different
stages of time, and of psychological and personal evolution, so that it is justified here to talk about a
Bildungsroman. As both authors often use homoerotic images and address questions of intimacy and
sexuality, their protagonists are indirectly or directly involved in specific clearly defined social
realities. These realities are not so much literary constructions, but in most cases relate to well known
non-fictional conditions that reach into the field of politics, culture, the social mindset and literary
production itself. These circumstances restrict the possibilities of free motion for homosexually
orientated protagonists and form the background of aggression and self-destruction of Mozeti~’s
protagonists, while in Tratnik they are the reason for withdrawal into alternative models of life which
are again problematic and in themselves do not offer any way out.

Suzana Tratnik, Brane Mozeti~, contemporary Slovene literature, short prose
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Kratki prozi se med drugim pripisuje zna~ilnost, da v njej ~as in kraj dogajanja
najve~krat nista ozna~ena in da nima konkretnega dru`benega okolja (Virk 2004:
285–286). Zato se morda ne zdi toliko primerna za raziskovanje literarnega
konstruiranja dru`bene resni~nosti kot roman ali povest; pa vendar kratka proza
Suzane Tratnik in Braneta Mozeti~a ka`e, da so tudi kraj{e in najkraj{e pripovedne
zvrsti lahko vpete v jasno opredeljene dru`bene kontekste. Ker sta Tratnikova in
Mozeti~ tudi pomembna protagonista lezbi~nega in gejevskega gibanja v Sloveniji,
bi lahko sklepali, da je njuno literarno ustvarjanje nelo~ljivo povezano z njunim
politi~nim in kulturnopoliti~nim anga`majem. S tem takoj prikli~emo na plan vpra-
{anje literature kot sredstva agitacije (npr. za dosego dolo~enih pravic), vpra{anje
umetni{ke vrednosti anga`irane literature, problematiko manj{inskosti nekega
literarnega ustvarjanja, njegovega uvr{~anja v ozke `anrske okvire itn.

Prav temu se kratka proza Suzane Tratnik in Braneta Mozeti~a izmika, in sicer s
prijemi, ki so zna~ilni za to pripovedno zvrst: s subjektivnostjo, intimnostjo in
introspekcijo, z liri~nostjo, metafori~nostjo in simboli~nostjo ter z izbiro izjemnih,
bodisi fantasti~nih in sanjskih bodisi do kraja prignanih realisti~nih prizorov. Oba
avtorja identiteto oz. neindentiteto svojih pripovedovalcev, protagonistov in figur
pogosto gradita na podlagi njihovega raz~i{~enega ali neraz~i{~enega spolnega
umevanja sebe, ki pa je eksplicitno ali implicitno ume{~eno v {ir{e zasebne in
dru`bene okoli{~ine.

Razmerje literarnih protagonistov do zunajfiktivne dru`bene resni~nosti se pri
obeh avtorjih poka`e zlasti na ravni posameznik – dru`ba. Pri obeh so odnosi do
dru`be napeti, vendar obstaja bistvena razlika v splo{nem ustroju in po~utju njunih
pripovedovalcev oz. protagonistov. Mozeti~eva kratka proza v zbirki Pasijon
(1993) je bli`ja tisti idejni strukturi v sodobni slovenski kratki pripovedni prozi, ki
opozarja na zavr`ene, utrujene in odtujene eksistence, oz. »diskurzu spora«, prozna
zbirka Suzane Tratnik Na svojem dvori{~u (2003) pa je bli`ja drugi, {ibkej{i, ki
gradi perspektivo in `ivljenjsko prilo`nost, torej »diskurzu smisla in perspektive«
([tuhec 2001: 80), medtem ko se v njeni zbirki Pod ni~lo (1997) oba diskurza
prepletata.

Zbirki Pasijon in Na svojem dvori{~u med seboj korespondirata v tem, da je
celoto besedil mo~ brati tudi kot razvojni roman ali, kot je Andrej Blatnik (1994:
101) ozna~il Mozeti~ev prozni prvenec, kot Bildungsroman. Kajti v Pasijonu se
prvoosebni pripovedovalec razvije iz defenzivnega izob~enca v dominantnega,
nasilnega, ma{~evalnega akterja in slednji~ v ranljivega, zaradi partnerjeve nezve-
stobe ali odsotnosti partnerja trpe~ega protagonista. Dolo~en razvoj je opazen tudi v
tridelni zbirki Na svojem dvori{~u, v kateri zve~ine prvoosebna pripovedovalka,
sicer ne strogo kronolo{ko, niza dogodke in dogodiv{~ine iz otro{tva, mladosti,
{tudijskih in odraslih let. A ~eprav jo lahko spremljamo pri »odra{~anju«, so pripo-
vedovalkine spremembe manj izrazite, saj se `e od otro{tva dalje upira podrejanju in
nastopa kot mo~en, tudi so~uten subjekt. Porajajo~a se lezbi~na identiteta ni
izpostavljena kot usodna druga~nost, temve~ je integrirana v pripovedovani svet, ki
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ga ozna~ujeta nekonformizem pripovedovalke in njena vpletenost v med~love{ke in
socialne odnose.

V tem se ta zbirka dodobra razlikuje od zbirke Pod ni~lo, v kateri Tratnikova
tematizira predvsem intimo in ljubezenske zaplete. Del besedil je poln alegorij,
metafor in simbolov, pri ~emer se fiktivna resni~nost vedno znova prepleta z
imaginarnim in sanjskim. V teh primerih je dru`bena resni~nost odsotna ali mo~no
zastrta, medtem ko so v drugih tekstih fiktivne in zunajfiktivne prvine dru`bene
resni~nosti lahko tudi poudarjene. Tu gre predvsem za konkretno geografsko ali
prostorsko lokalizacijo dogajanja (najve~krat Ljubljana in okolica) in za dru`beno-
politi~na ozadja (npr. omemba kapitalizma in socializma za ~asa Jugoslavije, ob
slovenski osamosvojitvi pa kontrarevolucije in manifestov). Deloma so osvetljene
tudi dru`inske razmere ter odnos pripovedovalke do okolice in okolice do nje. Ti
odnosi sicer niso posebej pojasnjeni, konfliktno razmerje pa je nakazano `e s tem,
da se pripovedovalka ne prilagaja niti po zunanjosti niti pri izbiri poklica in da se
pogosto giblje v osami ali po strani{~ih, lokalih, klubih, postajah, ~akalnicah in
bencinskih ~rpalkah. Na zgodnjo konfliktno ozadje ka`ejo tudi njeno izob~enje iz
razredne skupnosti (Proculin), omemba prijateljice v psihiatriji (@arek), pogosto
u`ivanje mamil in alkohola.

Kakor politi~ni ima tudi emocionalni svet neko »jugoslovansko« ozadje, saj so
osebne tragedije ozna~ene kot »balkanske«, ~e{, »tukaj si me~emo fla{e v glavo,
tukaj smo mi doma in imamo svojo patetiko« (Klju~ od veceja, 77). Zna~ilno
slovenskih, narodno ali dru`beno konstitutivnih elementov ni zaslediti, kar je
utemeljeno s tem, da Tratnikovo ne samo odbija »tako imenovana visoka literatura,
ki zagrinja in obdeluje resnice sveta«, pa~ pa tudi sam »pojem naroda« (Velikonja
2003: 64). Na~elni odmik od (slovenske) dru`be in »domovine« ponazarja tudi
dejstvo, da pripovedovalka in druge protagonistke neredkokdaj be`ijo v svet omam
in intime ali v tuja mesta.

V zgodbi Berlin – Metelkova so opisani prizori iz ljubljanskega aktivisti~nega
lezbi~nega gibanja, ki pa nikakor niso afirmativni, temve~ so pre`eti s subverzivnim
humorjem in jemljejo idealisti~nemu, zgodovinotvornemu aktivizmu njegovo
resnost. Samoironija govori tudi iz zgodbe Artistka, v kateri pripovedovalka meni,
da je aktivizem, kakor vsa dru`bena gibanja, obsojen na polom, a da je slej ko prej
treba zdrkniti »v svoj mali geto in se pokriti ~ez glavo«.

Zgodbe v zbirki Pod ni~lo skicirajo alternativne `ivljenjske modele, ki sicer sami
niso neproblemati~ni, a svojo vrednost ~rpajo iz zavestne odlo~itve za druga~nost in
odmik od »normalnega« sveta. Tako v njih nastopajo, ~e ne gre za opis dru`inskih
razmer, predvsem osebe z dru`benega obrobja ali posebne`i: genialna matema-
ti~arka, tujska legionarka, zavodska gojenka, prostitutka, artistka, begunec itn.
Skladno s tem so pripovedovalka in pozitivno ozna~ene protagonistke samosvoje in
`ivijo skoraj neodvisno od sicer{nje dru`be, prezir pa velja tistim, ki se pretvarjajo,
na{emijo v heteroseksualke ali skrivajo svojo lezbi{tvo pred javnostjo.

V zbirki Na svojem dvori{~u je odnos pripovedovalke do dru`be zasnovan
podobno in ka`e zgoraj omenjene poteze, vendar so zgodbe zgrajene bistveno
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druga~e. Medtem ko so v Pod ni~lo praviloma dolge 5 do 11 strani, je ve~ina zgodb
v tej zbirki dolga le 1 do 3 strani, najve~ pa 6. Metafori~nost, simbolnost, sanjskost
in surrealnost, ki prevladujejo v ve~jem delu prve zbirke, so se umaknili veristi~nim
prikazom, ki pa dajejo prostor tudi iracionalnemu in magi~nemu. V sredi{~u je samo
en dogodek, ena situacija, ena izku{nja. Ljubezenska tematika stopa v ozadje in je
zdaj, tako kot prej omenjeni dru`beni aktivizem, pre`eta z ironijo in humorjem in ne
vsebuje ve~ neke usodne tragi~nosti. Gre za zaokro`ene kratke zgodbe, anekdote in
asociacije dogodkov iz otro{tva, mladosti in odraslosti, ki delujejo zelo avtobiograf-
sko. Skladno s tem je dru`beno in duhovno okolje, s katerim je prvoosebna pripove-
dovalka soo~ena, bolj izdelano. Z navedbo letnice ali starosti pripovedovalke je
dogajanje tudi ~asovno opredeljeno. V prvem razdelku zbirke so v ospredju kraji
primarne in sekundarne socializacije, dru`ina, dvori{~e pred hi{o, sose{~ina in {ola,
najti je tudi prvine iz popularne glasbene kulture in filmov. Pripovedovalka tu
nikakor ne utemeljuje kak{ne druga~nosti ali izob~enosti, temve~ je ena izmed
prebivalcev zakotnega naselja v Prekmurju, vsa radovedna, samosvoja in poniglava.
Ima izostren ~ut za med~love{ke odnose in posebne pojave, v~asih pa tudi sama s
svojim prevzetim ravnanjem koga `ali. Za idilo in brezskrbno otro{tvo vseeno ni
preve~ prostora. Med sosedi vlada medsebojno nezaupanje, predvsem pa prihaja do
nasilnih posegov v pripovedovalkino integriteto, saj jo sosedov fant (zelena zelena
trava dóma) in o~e prijateljice (kurje u{i) spolno nadlegujeta. Dru`inski in socialni
svet je opisan kot reven, vase zaprt in utesnjen prostor, ki ga nekateri zapustijo in se
preselijo v Avstrijo. Avstrija se sicer pojavlja {e kot de`ela nakupovanja (o velikosti
vesolja). Prekmurska dru`bena resni~nost v socialisti~ni Jugoslaviji je v teh zgod-
bah vseskozi prisotna, v skromnih `ivljenjskih razmerah, v sorodstvenih vezeh s
Srbijo, v razhajanjih glede svetovnega nazora med papisti~no, kralju Aleksandru
privr`eno babico (do 6. aprila) in pripovedovalkinim o~etom, »zajebanim komu-
nistom« (podgan), v solidarnostni akciji {ole za vrstnike v Vietnamu (pismo
vietnamskemu prijatelju). Tudi v zgodbah iz mladostni{kih in prvih {tudentovskih
let, v katerih prevladujejo motivi prijateljstva, spolnosti in lezbij{tva, je najti z
Jugoslavijo povezane motive (samoprispevek, umreti kot podnajemnik, dve rume-
ni), v ospredje pa stopajo konflikti s heteroseksualnim svetom, ki se posmehuje
lezbijkam in transvestitom (transvestiti na avtobusu, peder ob ljubljanici) in dela
te`ave `e pri izbiri strani{~a (dve rumeni).

V zgodbah v tretjem razdelku zbirke je percepcija dru`bene resni~nosti spet
vpletena bolj subtilno. Izra`eni so izgubljenost in ihta ~loveka v poslovnem svetu
(zati{je v nijmegnu), klavrno in nesre~no `ivljenje `ensk na vasi in v mestu (diskret-
nost zajam~ena), evrocentristi~ni pogled na svet in problematika spolnega nasilja v
dru`ini (zemljepisne lege). Druge zgodbe govorijo o politi~nem in literarnem
aktivizmu pripovedovalke v Ljubljani, o njenih potovanjih v tujino, o konfliktih z
neposredno okolico zaradi spolne usmerjenosti, o problematiki aidsa in ne povsem
resnih osebnih krizah.
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Pri odrasli pripovedovalki je vsekakor opaziti umik v zasebnost, intimo in
lezbi~ni aktivizem. [ir{a dru`ba je tematizirana predvsem tedaj, kadar se njeni
predstavniki vme{avajo v to zasebnost. Do odprte konfrontacije pa ne prihaja, ker se
pripovedovalka obvladuje in se pred nasiljem »normalnih« umakne v prijaznosti in
humorne zaplete.

Dru`bena resni~nost sega tudi v refleksijo o pripovedovalkinem lastnem pisanju,
za katero se namiguje, da je preozko in da zadeva le manj{ino ter zato ni primerno za
pisanje romana, kar pripovedovalka hudomu{no komentira takole:

Vpra{anje (zame) pa je seveda, ali imam jaz dovolj veliko lopato, da bi zajela vse te
izku{nje, vtise, misli, velika `ivljenjska ob~utja ..., ki so potrebni za roman? Ker sem
namre~ lezbijka in ker ve~ina mojih doslej{njih kratkih zgodb opisuje neki `enski
svet. In to je tako omejena izku{nja. 90 ali 100 ~rtic le o tej minorni izku{nji?

[...] Heteroseksualnim pisateljem in pisateljicam resda ni treba premi{ljevati o tem,
da bi po{teni dele` motivike posvetili vsem druga~nim, vsem enakopravnim. Ve~ini
se ni treba ubadati z manj{inami, ker je ve~ina `e »vse«. (V velikosti lopate, 125.)

Tudi tu gre za vme{avanje, za poseg v zasebne zadeve in odlo~itve, ~emur velja
glavna kritika v teh zgodbah, ~e o kritiki sploh lahko govorimo, saj se pripove-
dovalka vzdr`i vsakr{nega moraliziranja ali pou~evanja.

Mozeti~ev prvoosebni pripovedovalec v zbirki Pasijon je usmerjen predvsem v
opisovanje intime mo{kih partnerstev in seksualnih praks, v skrajnosti, kjer se
prepletata u`itek in bole~ina z `eljo po nadvladi, poni`evanju, popolnem pola{~anju
partnerja in njegovem izni~enju. V prvih {tirih zgodbah so zunanje okoli{~ine
dogajanja in pripovedoval~evih refleksij podrejene njegovemu razpolo`enju.
Izvemo le, da je v Parizu, da se po~uti izob~enega, osamljenega. Dogajalni prostor
so kino, klubi, ceste, parki, sobe. Po~uti se nelagodno. Najraje bi pobegnil, izginil.
Odnos do sveta in drugih je skrajno napet, zlasti ko se pripovedovalec zave svoje
oku`enosti z aidsom:

Grozni so se mi zdeli vsi, ki so hodili mimo, besen sem bil na ves svet, sovra`il sem
ga, vse te trgovine, zaljubljene pare, avtomobile, lu~ke, ker bo vse ostalo, {e naprej se
bo svetilo, se smejalo, se ljubilo. Ne samo, da se lahko objemata, dr`ita za roke, to
lahko po~neta kar tu, na ulici. Ni jima treba paziti na poglede, nista v takem smrtnem
strahu, kam se bo razlila sperma, kam bo kapnila kaplja krvi, koliko se lahko zagrize
v ko`o. Zavil sem v stransko ulico in zna{al bes na znake na plo~niku, na avto-
mobilska ogledala, na lu~i. Bil sem dale~ od sveta, hotel sem biti dale~ od sveta,
nekje na samem, da me ne bi motili s svojim `ivljenjem, s svojim bli{~em. Preve~ me
je imelo, da bi jim sesuval svet, s svojo smrtjo, z razbijanjem, z ubijanjem, z
bombami, z besom, s sovra{tvom ...« (Bes, 30.)

Ritualno ponavljanje rezanja ko` in me{anja (oku`ene) krvi in sperme izbranih
`rtev postaja simbol mejnosti `ivljenja, erotike in smrti, ki zapolnjuje sluteni
eksistencialni ni~, hkrati pa ve~a {tevilo zaznamovanih, krvnih bratov:
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Lotil sem se njegovih prsi, o katerih sem tolikokrat sanjal, da spim na njih, jih grizem,
napadam, varujem. Med njimi in trebuhom je bilo potrebno napraviti {e kak{no
zarezo, potem pa sem tisti skupek sperme in krvi na trebuhu razdrl in ga razmazal
prav gor do vratu. [�] Stisnil sem zobe in odprl {e svoje meso, potem pa polo`il
svojo krvave~o rano na njegovo, kot da bi bila ustvarjala bratstvo. (Britvica, 32–33.)

^eprav je pripovedovani svet v ve~ini zgodb obrnjen v intimo in so zunanje
okoli{~ine dogajanja komaj nakazane, pripovedovalec ve~krat na~rtno in ostro
napade tudi zunanji svet. Na svojih pohodih kr{i pravila »civiliziranega« sveta, kar
pa po~enja tudi t. i. civilizirani svet. Matej Bogataj (1994: 127) je v svoji
interpretaciji teh zgodb ugotovil, da je prikazano nasilje v slu`bi osnovne higiene
sveta. Ta umazanost sveta izvira iz njegove zlaganosti, ne samo med hetero-
seksualci. Pripovedovalec nastopa kot ma{~evalec, ki drugega oz. sebe oku`i z
aidsom (Nesre~ne`, Disko, Britvica) in kaznuje tiste, ki se sprenevedajo (Frizer,
Pesnik) ali se vedejo naduto in neresni~no (Kulturnik). Podpisovanje s krvjo in
spermo je v ve~ini osrednjih zgodb v slu`bi ma{~evanja dru`bi za njeno hipokrizijo
in ga je mogo~e razumeti kot dejanje nekak{nega Robina Hooda ali Zorra, ki s
podpisom dokazuje, da je bil zraven, da si je podredil to telo, ki zdaj nosi napis
(Bogataj 1994: 125). Naravnost simboli~no razse`nost ima napad na dru`bo v
zgodbah Kulturnik in @upan, saj gre za napad na stebra slovenstva: na kulturo in
politiko. Kulturnik postane `rtev, ker se dela preve~ finega, va{ki `upan, ki je
obenem znan mestni odli~ne`, dru`inski o~e, prijatelj morale in cerkve, pa zaradi
svojega hinavstva. V tej zgodbi se tradicionalne vrednote in zastopniki naroda
vrstijo prav cankarjansko. Na neki slavnostni premieri se zbere »cvet de`ele«, na
sporedu je »nekak{na ljudska igra domorodcev«. Med »povabljeno smetano« je
videti kravate, frake in talarje, mi~ne gospe, dolgolase umetnike, fine kritike in
njihove dame. @upan je debel, ves tolst, ple{ast, z zdravimi rde~imi lici. Na poznej{i
ljudski veselici si pripovedovalec v bli`nji kapelici oble~e `ensko ljudsko no{o in ko
med senenimi kopicami zapelje pohotnega `upana in nanj sprazni {e svoj mehur, je
simbolno prelisi~il, razgalil in iniciiral tudi slovenski narod.

Tudi sicer je pripovedovalec do slovenstva neprizanesljiv. Ko je povabljen na
pesni{ki festival v tujino, mu je v veselje, da se zopet zapodi po ulicah zahodnega
sveta, »pa ~eprav za ceno tega, da predstavljam to prihuljeno de`elo, ki se tako rada
postavlja v literarne vrhove« (Pesnik). Vrhu tega kot predstavnik te de`ele zapelje
mladega, tujega pesnika.

O identiteti mesta, po katerem stopa pripovedovalec v zgodbi Posilstvo proti
domu, lahko le domnevamo, da gre za Ljubljano. Vsekakor je to mesto, ki sicer ni
polno kriminala, »pa~ pa je [...] stopnja primitivnosti {e tako velika, da bi o kultur-
nih pravilih obna{anja te`ko govorili«. Pred njim se nenadoma pojavijo mladi,
»kme~ko postavni« fanti, ki takoj postanejo »objestni in nasilni, ko se malce
napijejo« in ga naposled posilijo. Stereotipiziranje in tipiziranje pri risanju zna~ajev
lahko zadeva tudi pripovedovalca samega, v ksenofobi~nem oziru najbolj v ~rtici
Guy, ko ga obide groza, ko sedi »v avtu s {tirimi neznanci, s {tirimi ~rnci, v tujem
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mestu«, a se iz tega naposled razvije trajnej{a ljubezen. Drugod se pojavi tudi motiv
vojne, najbr` v Jugoslaviji, ko {vigajo civili ob reki v mestu kot kake podgane in se
med nogami vojakov su{ita nevidna kri in sperma (Vojaki).

Vendar je, v celoti vzeto, fiktivna in zunajfiktivna dru`bena resni~nost v
Pasijonu samo na redkih mestih mo~neje poudarjena, sicer pa zelo reducirana, kar
ne gre pripisovati samo kratkosti povpre~no okrog 2 strani dolgih besedil, temve~
avtorjevemu zanimanju za intimo, erotiko, eros in smrt, o ~emer posebej zgovorno
pri~a njegovo pesni{ko delo. Sploh so tematske, motivne in tudi formalne podob-
nosti med njegovo poezijo in prozo o~itne. Vzporedno s poezijo je Mozeti~ `e dolgo
pisal tudi prozo, Pasijon pa je nastal potem, ko mu je bila poezija premalo in je
pri{el do meje, na kateri so bile pesmi vedno dalj{e in vedno bolj fabulativne,
skorajda `e zgodbe (Male~kar 1997: 83–84). Medsebojne vplive med liriko in prozo
je v njegovem delu mogo~e najti tudi pozneje. V romanu Angeli (1996) {e prevla-
duje intima, v pesni{ki zbirki Metulji (2000) pa se pojavlja tudi {ir{a socialna sfera,
ki je v romanu Zgubljena zgodba (2001) konkretno izdelana in lokalizirana v
Ljubljani. Tak{na konkretnost ozna~uje tudi njegovo pesni{ko zbirko Banalije
(2003), ki meji na minimalisti~no prozo.

Kakor Suzano Tratnik odbija »tako imenovana visoka literatura, ki zagrinja in
obdeluje resnice sveta«, tudi Brane Mozeti~ ni »v kalupu mo{kega sveta, ki
filozofira, gradi svet, hi{e in mostove, vojuje vojne in ustvarja podobo sveta«.
Nasprotno meni, »da se v resnici ves ta veliki svet dela zato, da bi pozabili na male
svetove« (Male~kar 1997: 89–90). Tako ne za~udi, da je dru`bena resni~nost v vseh
obravnavanih zbirkah v jedru nekaj negativnega, vsiljivega, la`nega, kar je vredno
prezira, kazni in napadanja. Iniciiranje posameznikov in predstavnikov dru`be v
krog »zaznamovanih« pri Mozeti~u seveda ne pomeni nikakr{ne re{itve, temve~
odpira samo drugo, skrito plat tème, nasilja in bivanjske praznine. Proza Suzane
Tratnik sicer ne pozna tega fatalizma in celo nakazuje perspektivo individualnega,
selektivnega `ivljenja na osnovi mo~nega subjekta, a prav tako ne nudi splo{no
veljavnih napotil.

Dru`bena resni~nost – fiktivna in zunajfiktivna – je pri obeh avtorjih pogosto
sicer le be`no nakazana, vendar je jasno ozna~ena, pri ~emer zadevne metonimi~ne
opredelitve iz`arevajo na celoto cikliziranih besedil. Najve~krat so ti prikazi dru`be
pomembna sestavina si`ejev in motivirajo dejanja, razpolo`enja in ob~utje prvo-
osebnega pripovedovalca oz. pripovedovalke. V tem smislu dru`bena resni~nost v
kratki prozi Suzane Tratnik in Braneta Mozeti~a ni toliko konstruirana, temve~
predvsem zrcalna podoba zunajfiktivnega sveta kot temeljne bivanjske plati.
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